»Marcel Duchamp”™ w cudzystowie [Giewont, Gaz Kawaleréw Wypycha Wode Panny
Mtaodej Wysoko; Platforma Widokowa], 2015, stal ocynkowana, butelki po wodzie
mineralnej, szafa-przebieralnia dla robotnikéw z dawnej szwalni

Praca dotyczy nie do konca rozpoznanych™ kategorii, takich jak ,woda” i ,gaz” i ich konotac;ji
odniesionej do stozka - gory - Giewontu.
" W dwodch waznych pracach Duchampa pojawia sie woda i goz, w La Mariée mise @ nu par ses
célibataires, méme [Le Grand Verre) [(1915-1923] i w Etant donnés: 1° la chute d’eau / 2° le gaz
d’éclairage™ (1946-1966]. Przy czym w Wielkiej Szybie eliksirem-paliwem Kawaleréw rozhbierajacych
Panne Mtada jest gaz [LPG), a eliksirem-paliwem Panny Mtodej jest woda [ogniwo wodorowe).
Paryskie kamienice z czasow sprzed wyjazdu Duchampa do Ameryki miaty tabliczki ,woda i gaz na
kazdym pietrze”.
Realizacja dla ,muzeum” w cudzystowie zaktada, ze oprézniona butelka po wodzie mineralnegj jest
miejscem zamiany wody w gaz, butelki wypetnione gazem/powietrzem tworzg gore [swoja droga
od parunastu lat zbieratem butelki po wypijanej w domu i pracowni wodzie mineralnej z mysla o te;
realizacji, ale wciaz jest ich mato; ale przeciez nie coraz mniej, mimo ze ostatnio prawie przestatem je
zhierac, odkad mamy wode z wtasnej studni]. A wigc woda na Ziemi (o ile istnieje jeszcze gdziekolwiek
poza nig] jest wypychana coraz wyzej, na szczyt gory. Panna Mtoda znajduje sig na gdrze pustych
butelek po wodzie mineralnej przypominajacej Giewont. Waznym elementem realizacji jest Platforma
Widokowa, z ktdrej mozna ogladac gore™. Jest to umieszczona na podescie szafa-przebieralnia
pracownikdw szwalni, ktdra pozostata w mojej czesci w budynku poprzemystowym na Pradze
Potudnie, w ktarym wydzielatem scianami swoja pracownig; szafa-przebieralnia na Platformie, trzy
metry nad podtoga; widz z okiem znacznie blizej szczytu znajdujacego sie na wysokosci szesc i pot
metra nad podtoga. Gdy przejdziemy przez drzwi szafy na Platformie Widokowej, otwiera sig szeroko
perspektywa przezroczystosci.
" Gora z krzyzem gorujaca nad Zakopanem; tu gora z trzema krzyzami, z trzech metalowych obryséw,
gorujaca nad muzealna sala. Krzyz symbaliczny, wyobrazeniowy i realny w sumie dajg wrazenie
nieprawdy, ktdre to wrazenie jest prawda [najprawdziwsza).

* %

Odniesiony do wyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig [a moze jg konfrontujacy] obraz jest jednym
z dwach obrazéw na jednym ptdtnie (obrazow odniesionych do dwdch prac). Obraz-czesc dolna odnosi
sie do pracy ,Jacek Kryszkowski” w cudzystowie, [ktora w istocie jest pytaniem nalepionym na catej
podtodze sali, w ktarej stoi Giewont i Platforma Widokowa), obraz-czesc gorna do pracy ,,Marcel
Duchamp” w cudzystowie [Giewont, Gaz Kawaleréw Wypycha Wode Panny Mtodej Wysoko; Platforma
Widokowa]:

Wody odeszly gaz pozostat, 2015

Kameralna scena w rozciggnietej poziomo kompozycji (woda rozlewa sig szeroko). Sala porodowa,
poréd w zaawansowanej fazie, rodzaca, lekarz, potozna, pielegniarka i ktos wyposazony w iPada,
anestezjolog, ktos robigcy wywiad, maz/partner?

,Wiadystaw Strzeminski” w cudzystowie [Alitera; Socrealizacja [telefon komdrkowy
dla Wiadystawa Strzeminskiego]], 2005-2015, 13 przestrzennych liter: blacha
aluminiowa, poliweglan

0. Realizowanie utopii Strzeminskiego przez innego artyste w ramach Socrealizacji: czym okazuje
sie Socrealizacja, czego dotyka?

1. Wykorzystanie projektu liter opracowanych przez Wtadystawa Strzeminskiego na oktadke Z ponad
Juliana Przybosia.

2. Dorobienie przeze mnie (doprojektowanie] brakujgcych liter duzych i matych, stworzenie kroju
Pstrzeminskii uruchomienie go na potrzeby uzytkownika komputera, przede wszystkim na moje
potrzeby projektanta [typo]grafa.

3. Uprzestrzennienie tych liter i opracowanie architektury [uzycie proporcji 3 : 5: 8] liter tworzacych
napis SOCREALIZACJA".

" Socrealizacja jest pewnym postulatem, czyms do osiggniecia, choc¢ na razie mato mozliwym,
by¢ moze w trakcie osiggania; nie jest na razie czyms obecnym, stale osigganym, czy raz
na zawsze osiagnietym, chyba ze dotyczy kwestii ,zywego trupka”.



4, Zaproponowanie kancepcji A-litery. Architektura litery i litery tworzace podobny do urbanistycznego
uktad ogdlnoprzestrzenny, pozwalajacy na projektowanie [catej?] przestrzeni w zwigzku
z przekazywaniem i rozprzestrzenianiem sig komunikatu [za kazdym razem innego, wcigz tego
samego?); projektowanie przestrzeni w zwigzku z litera: znakiem; ksztattem, Gestaltem [dusza
i ciatem]; liczba; proporcja; rytmem.

5. Wykupienie w 2006 roku tego pierwszego i teraz w 2015 kolejnego zestawu simplus (telefon
komaorkowy™ dla Wtadystawa Strzeminskiego].
" Czy beda funkcjonowa¢ SMS-owe warsztaty w ramach Socrealizacji?

6. Litery architektury [A-litery]. Pisanie w przestrzeni, tworzenie architektury zapisu, komunikatu,
organizacji, przestrzeni, zycia, spotecznosci.

/. Pokazanie stacji A-litery na drodze z Zachety przez Krakowskie Przedmiescie, Prage, Migdzylesie
do domu i pracowni w Jozefowie.

Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja] obraz:
Chtopiec w gimnastycznych majtkach [Socrealizacja], 2015

Zebranie na jednym obrazie-kompozycji wszystkich chtopcow z Rozstrzelan i szkicow do nich,
najczesciej pokazanych w gimnastycznych majtkach, stad nazwanych przeze mnie ,,chtopiec

w gimnastycznych majtkach” (intuicja dotyczaca chtopca w gimnastycznych majtkach: narratora,
Swiadka, bohatera Rozstrzelan®, wystepujacego rowniez jako chtopiec-ofiara, pokazanego na obrazach
w wielu odstonach; wystepujacego tez jako starszy chtopiec, mtodzieniec, mezczyzna w marynarce,
typ rewolucjonisty, partyzant, zombie, ale tez malutki czy maty chtopiec wystepujacy nago].

W wypadku tego chtopca Socrealizacja wydaje sie czyms dawno osiggnietym, ale zgodnie z reguta
Socrealizacjiwciaz sie to odnawia, wciaz dzieje sie na nowo w Swiadomosci nowego pokolenia.
Chtopiec moze zdawac sprawe od strony oprawcy, nie bedac oprawca, moze zdawac sprawe od
strony ofiary, moze czasami przerastac ofiare, moze byc¢ ofiara.
" Trzeba zwrdci¢ uwage na perspektywe. A przede wszystkim na linie horyzontu; potwierdza sig,

ze przebiega na wysokosci oczu chtopca czy mtodzienca [w gimnastycznych majtkach].

Stowo ,awangarda”

- Wroblewski chce nadazyc ze swoimi pracami za zmiang rewolucyjna - wigc istotnie za rewolucja.
Nie tyle jest zmiang - jej przyczyna i skutkiem, ile chce nadazyc.

- W tym projekcie ,muzeum” w cudzystowie ma migjsce potaczenie Strzeminskiego z Wroblewskim
w paradygmacie sztuki i odrobine [(a wigc w ogromnej mierze] przeciw paradygmatowi awangardy.

,Cindy Sherman™ w cudzystowie [Cindy Sherman jako malutkie, bardzo mate
i mate dziewczynki, ktére interesujgco sie saume rozmiescity w taricuchu gatunkéw
powstajgcych drogqg doboru naturalnego], 2015, dibond

Na drodze ewolucji od pierwszego wybuchu mozna zapewne napotkac wiele elementdw, ktore w nas
pozostaty, pierwiastki, twory organiczne (trzecie oko, gadzi mazg, slady kazdego z etapow ewolucji

w naszym RNA czy DNA]. Idac w odwrotng strong, mozna na tej drodze ewolucji po czasie, niejako
wstecz, umiesci¢ malutkie, bardzo mate i mate dziewczynki’, ktére by gdzies pomiedzy tymi gatunkami
interesujaco sie rozmiescity.
" 0ile mozna tak powiedzie¢, chodzi o role, wybdr postaci, czesciej kabiecych (z filmowych kadraw,

z obrazow, rowniez typy uniwersalne: zenski klaun, starucha, lalka].

Ta praca do ,muzeum” w cudzystowie, sama jej koncepcja, opiera sie na genetyce w polu sztuki, na
adaptacji pewnej teorii w polu sztuki, na rozrodczosci, zmiennosci i dziedziczeniu, czyli elementach
doboru naturalnego w polu sztuki. Dotyczy to w najwigkszym wymiarze elementdow sktadajacych sig
na fakt organiczny” w sztuce, zawierajacy w sobie odniesienia do dzieta i do osoby artysty, ale tez
odniesienia gatunkowe. W przypadku Cindy Sherman te gatunkowe i ponadgatunkowe odniesienia
- przy czym gatunek to grupa organizméw mogacych sie krzyzowac i dawac ptodne potomstwo

- dotyczg gtownie mutacji, duzej zmiany polegajacej na umieszczaniu siebie, swojej osoby, swoje;
kopii-artystki w kontekstach sztuki innych epok czy po prostu innych dziet, réwniez dziet filmowych,
rowniez typow i masek (czfowiek smierc, cztowiek vagina). Trzeba porawnac te sytuacje do sytuacji



duzej zmiany, w pewnej perspektywie zmiany ,potwornej”, wyraznie dokonywanej przez cztowieka
umieszczajgcego swoje kopie w réznych miejscach tancucha rozwoju, ale tez do zmiany, jakiej dokonuje
natura, postepujac krok po kroku na linii czasu, wigzac zmiany z szansa gatunkowego przetrwania.

" Organizm staje sie w pewnym stopniu plastyczny.

Whioski® z powyzszych punktdw jasno prowadza do konkluzji, ze odpowiednio rozlokowane malutkie,
bardzo mate i mate dziewczynki uwijajace sie migdzy gatunkami dajg gatunkowi ludzkiemu niedajaca
sie zniwelowac przewage.

" Te wnioski maja by¢ podobne do wnioskéw Darwina.

,»Sigmar Polke Gerhard Richter” w jednym cudzystowie [Dwaj malarze: Sigmar Polke
i Gerhard Richter na jednym ptétnie; Kapitalizm Naturalizm], 2015, tempera jajkowa
na ptotnie

Podczas gdy aktywisci Berlinskiego Biennale sg aktywnii anonimowo propaguja sztuke bez pienigdzy,
w ramach naszego projektu ,,muzeum” w cudzystowie ma miejsce kapitalizowanie chrazow i malarzy
na jednym ptétnie. Realizm kapitalistyczny opracowany przez Gerharda Richtera, Sigmara Polke’,
Wolfa Vostela i Konrada Luega w 1962 roku zmienia sig i w 2015 roku dokonuje sig kolejna zamiana
realizmu kapitalistycznego na Kapitalizm Naturalizm™ [pierwsza zamiana dokonata sie w 2006] ",

W tym projekcie moze chodzic o kapitalizowanie wartosciowego malarstwa, dodatkowo bardzo duzo
wartego rynkowo, w celu podniesienia wartosci malarstwa jako zajecia w ogdle i podniesienia wartosci
obrazu jako obrazu w ogale.

Co do samych malarzy i ich malarstw, realizm Richtera zostat z dwach stron okreslony przez jego
bardzo wazne gesty. Z jednej strony roztarcie czy zatarcie realistycznie, choc niezbyt doktadnie
namalowanego [podmalowanego] wizerunku, pozwala widzowi uzupetni¢ o swoja domysInosc proces
recepc;ji, ten pochodzacy od widza naddatek spostrzegawczosci, wysitku, wyobrazni czyni ten realizm
wielkim, co jest wazne, poniewaz istnieje cos w rodzaju umowy: co i w jaki sposob ukazujemy, by
przedstawienie byto wtasnie realistyczne. Drugim gestem jest wywiedziona z zenistycznych kompozyc;ji
Johna Cage’a abstrakcja, czyli charakterystyczne dla Richtera roztarcie duzej ilosci farby natozonej na
obraz przez asystentow i nadanie mu nazwy: Abstraktes Bild. Z kolei malarstwo Polkego to najczystsza,
choC tez najbardziej uzytkowa abstrakcja, warstwy, przezroczystosc.

Problemem jest, jak stac sie nowoczesniejszym od Polkego.

Drugim biegunem Realizmu i jego zaprzeczeniem jest Naturalizm, ktary proponujemy jako
pokazanie, co naprawde jest, co naprawde widzimy i ile nas kosztuje to, co naprawde widzimy.
Wystawa Marek Sobczyk, ,Muzeum” w cudzystowie; Sigmar Polke Gerhard Richter [w jednym
cudzystowie) [Kapitalizm Naturalizm], 2006, Galeria Program

* % %

,Piotr Uklaniski” w cudzystowie [Z papieza zotnierza (w ramach akcji pomnik
w kazdym miescie na gtéwnym placu, ale tez drugi we wskazanej albo wybranej
galerii]], 2015, tempera jajkowa na ptotnie, nalepka samoprzylepna

Zrobienie z papieza zotnierza to proste odwracenie pracy Uklanskiego, gdzie robiono papieza z zotnierza. Ta
prostota i ten koncept [prostota i koncept]” sa tu najwazniejsze [nie potrzeba juz rozwazac, na ile zotnierz
jest papiezem, ze raczej odwrotnie: papiez zotnierzem itd.]. Uwierzcie - wierzmy, zaufajcie - ufamy.

", Piotr Uklanski” w cudzystowie

Uzycie szablonu moze wskazywac na aspiracje wolnosciowa albo preferowanie kierunku stylistycznego
maogacego pomaoc w tworzeniu licznych wizerunkow papieza-zotnierza [powszechnosc, anonimowosc,
dziatanie bez zezwolenia; swego rodzaju dostowne komunikaty, wolnosciowe i kreacyjne naraz
umieszczamy w naszym otoczeniu czesto przy uzyciu szablonu]. Z kolei nalepka ,,Blanxy na hiato”
nalepiona na obrazie z szablonem moze wskazywac, ze interwencja niszczacego graffiti lobby
galeryjnego” promujacego Banksy’'ego operuje juz nie tylko na ulicy, ale tez w przestrzeni konkurujacej
galerii, Zachety - Narodowej Galerii Sztuki.

" Przenoszenie graffiti z ulic do galerii jest niszczeniem graffiti?



»Umarta klasa” w cudzystowie [Tadeusz Kantor w szkole w Syrii w Patacu
namiestnika], 2015, blacha aluminiowa, pleksi, wydruk ploterowy

Tak czy owak Umarta klasa ma swoje poprzednie wyobrazenie w tej syryjskiej klasie w patacu
namiestnika Azema w Damaszku.

»Maurizio Cattelan” w cudzystowie [Praca na Sobowtdrach: sobowtér Lecha Watesy
skacze przez mur, by dostaé sie na strajk stoczniowy, podczas gdy drugi sobowtaor
Lecha Watesy jest wiasnie przywozony na ten strajk milicyjng motoréwkaqg], 2015,
tempera jajkowa na pleksi

Atmosfera jak z bajki, ale tez, co mozliwe tylko w bajce, postaci gtéwne Protagonista i Antagonista
to ta sama osoba (pierwszy i drugi sobowtdr™ Lecha Watgsy].

“w kwestii sobowtora i sobowtornosci - tytut na portalu Onet (Mézg Onet 26.03.2014].

Watesa: widze dwdch Putinow, musimy uwazac.

Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja] obraz:
Warsztaty wokot stowa ,,ateizm” [Cattelan; Sobowtérnosc], 2015

»Monika Sosnowska™ w cudzystowie [Modernizm zgnieciony], 2015, stal ocynkowana

Suszarka do butelek Duchampa jest kwintesencja™ modernizmu (pierwszy ,,prawdziwy” readymade].
Poniewaz Monika Sosnowska zgniata™ modernistyczne elementy architektury i wyposazenia, praca
dla ,muzeum” w cudzystowie stato sie zgniecenie kwintesencji”™ modernizmu.

(charakterystyczna, istotna, najdoskonalsza jako tworzywo-zywiot dla wyohbrazni]

"~ Zgnieciony modernizm - tak by miescit sie w galerii; rzecz ulega zgnieceniu, przeksztatceniu,
rowniez dostosowaniu do ograniczonej [mentalnie] przestrzeni galerii.

"~ Zgniecenie wszelkiego modernizmu rozumianego, po pierwsze, jako ciag mysli proponujacych
coraz to nowszg perspektywe, po drugie jako ciag mysli prowadzacy od przyczyny do skutku; tu
zatrzymamy linie rozwojowa, skutek z przyczyna zastaniemy w zgniecionej, raczej nieckreslone;
konfiguracji, raczej proponowanej jako prowadzaca od skutku do skutku [raczej bez przyczyny].

Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja] obraz:
Przemiana modernistycznego pawilonu polskiego weneckiego biennale w lambrekiny polskiego

ministra spraw zagranicznych [Modernizm zgnieciony], 2015

»Mirastaw Batka™ w cudzystowie [Worstward Ho!)" [PL T [Pies Kasztan Alergik
przychodzi po kolei do artystow polskich, rozmawia z nimi o niemoznosSci
rozstrzygniecia i wyboru swojego miejsca w relacji oprawca - ofiara, w jakims
sensie poucza nas, przebywajgcych w gestym roztworze, na progu krystalizaciji]]
[Projekcja w Pokoju Kalki]™, 2015, film, lustro pleksi, stal ocynkowana, drewno, ptyta

pazdzierzowa

" z dramatu Becketta, moze oznaczac¢ okrzyk marynarski, co$ w rodzaju: Hej, na dnao!

" trescio-formo-funkcjonalne kalki, jakich [zawsze] uzywa artysta, nie dziatajac bezposrednio, ktore
zawsze zaciemniaja, zabieraja Swiatto bezposredniosci, gdyz sg w istocie odniesione do naszej
wrazliwosci estetycznej kreslacej w naszym otoczeniu jakies linie - krzywe estetycznej satysfakc;ji.

To, co sie odbywa, odbywa sie w ciemnosci. Dwie Polki, dwdch Polakéw i Grek wraz z towarzyszacym
pracownikiem ,,muzeum” w cudzystowie wybrali sie wynajetym samochodem z kierowca z Warszawy
do Treblinki. Moze powstac z tego filmowy zapis [rejestracja], ale moze powinien tez powstac dziennik
podrozowania zapisywany po ciemku, gdzie wiele wyjdzie na jaw [come to light]. Polska (PL] i Treblinka
(T]) jako (wreszcie] PLT.

Niewidzialnosc albo lepiej powiedziec: nadwidzialnosc, a przy tym jednak [nie zawsze] dobra styszalnosc
najlepiej pokaza, jak to jest.



Kwestia minimalnego gestu artysty, jego stylu, to kwestia podstawowa. Minimalny-maksymalny-gest-
-efekt. Okreslenie, zbudowanie czy zagospodarowanie przestrzeni dla takiego gestu [ostatecznie ma

to przeciez byc cata psycho-somo-socio-przestrzen tego kraju, Polski].

Kwestia Psa Kasztana Alergika, (korewoluujgcego] psa uczulonego na zto, ktary tak jak przysiggajacy
harcerz moze pouczac starsza spotecznosc z pozycji czystosci aspiracji, pouczac to, do czego aspiruje,
stan cztowieczenstwa. Moze to robi¢ jako cztowieczek, alter ego artysty™". Ostatecznie artysta nie
wykarzystuje swoich cztowieczych cech w artystycznej aktywnosci, a raczej te, ktore kojarza sig ze
zwierzeciem: instynkt, zapamigtywanie traumatycznego doswiadczenia, inne-czy-obok-myslenie,
zadawanie sohie gtupiego™ pytania - kwestii w rodzaju: Najwaznigejsza kwestia dla mnig, jak Mirostaw
Batka Poswiadek magthy zaprzestac bycia poswiadkiem*?

" oto pytania M.F. do tego okreslenia: Czy to alter ego artysty? Czy artysta podszywa sie pod
cztowieczka? Aspiruje don? Zawtaszcza go? Podbija? Postuguje sie nim? Czy cztowieczek nie jest
jednak czyms suwerennym? Czy wrecz nadsuwerennym?

""" odpowiedzig na to gtupie pytanie jest sama kwestia Swiadectwa: by nie by¢ poswiadkiem, trzeba by¢
swiadkiem, bo to sie teraz dziejew PL T.

Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja] obraz:

Co? Rzezba w ruchu; Czym? Swobodnym gestem malarza, 2015

Trzy teksty na rézowym tle jako trzy osie-wymiary tworzg wraz z gestami uzytymi na obrazie
przestrzen rzezbiarska. Teksty komentujg sytuacje rzezby [od baroku poprzez Suprematyzm do
dzisiaj], ale tez odnoszg sig do starego sporu, co jest bardziej nudne albo bardziej ograniczone, czy
malarstwo [ograniczenie w dwuwymiarowosci, ptaskosci], czy rzezba (ograniczenie w kankretnosci
- korpulentnosci trzech wymiarow przestrzennego usytuowania]. Spor pozostaje nierozstrzygnigty,
pojawia sie propozycja malarska rzezby w ruchu, malarstwo prezentuje geometrie nieogotocona.

Tekst biaty (wydaje sig byC prawie na wierzchu jako najbardziej czytelny i widoczny]: Pies Kasztan
Alergik przychodzi po kolei do artystow polskich, rozmawia z nimi o niemoznosci rozstrzygnigcia

i wyboru swojego miejsca w relacji oprawca - ofiara, w jakims sensie poucza nas, przebywajgcych

w gestym roztwarze na progu krystalizacji.

Tekst w kolorze rozu weneckiego (wydaje sie wynurzac z najgtebszego usytuowania): Rzezba w ruchu
jak w Suprematyzmie Malewicza. A gdyby to byt ruch jednostajnie przyspieszony?

Tekst szary™ [jest na wierzchu, niezbyt czytelny, reczne pismo]: Dynamizm rzezby barokowej jest
skutkiem wytrgcenia jej z rownowagi. Przedmiot wytrgcony z réwnowagi albo usituje dojsc z powrotem
do jakiegokolwiek [innego] stanu rownowagi, albo tez znajduje sie w ruchu rewnomiernym i statym
[jednostajnym réwnomiernym], jak to jest w systemie suprematycznym Malewicza. A gdyby to byt
ruch w systemie jednostajnie przyspieszonym Malewicza?

" Dodatkowe elementy napisu wynikaja czesciowo z tresci kartki zaproszenia, na ktorej ta notatka
zostata zrobiona: logo Instytutu Francuskiego w Warszawie, stowo ,,zaproszenie”, napis ,,0rgia
Mysli”, stowo ,,Sic!”. Razem z rysunkami trzech czaszek z wetknigtymi w nie piszczelami odnosza
sie do baroku, ruchu, smierci, orgii mysli zorientowanej wobec kultury francuskiej operujacej na
| w czaszkach.

LArtur Zmijewski” w cudzystowie [Nieréwnosé jest spoteczna; Pétka]

[.AZ” w cudzystowie; labirynt zaprojektowany przez Dedala jako grobowiec

i pomnik Ikara peten korytarzy wiodgcych donikqd; i jak nie dojsé w labiryncie,
majgc i nie majgc nici, od ,,A” do ,,Z2”. Tezeusz, Ariadna, Pazyfae i Minotaur, Siedmiu
Mtodziencéw i Siedem Dziewic [to trzeci raz, gdy co siedem lat dawano ich w ofierze
dla Minotaura, Tezeusz dotgczyt do tej grupy jako czternasty albo pietnasty],

Minos to towarzysze, swiadkowie i przeciwnicy w labiryncie, ten mitologiczny zakréj
musi znalezé swoje wyjasnienie, jako zdarzenie-epizod w przebiegu uprawiania
kultu polityki historycznej aktualnosci w naszym prostym labiryncie bez wyjscia,

a nawet bez wejscia], 2015, potka z poliweglanu na metalowych wspaornikach, litery
samoprzylepne, materiaty dokumentacyjne, wydruki



Pdtka stuzy do samorealizowania nie do konca zrealizowanym zamierzeniom projektowym [choc
ostatecznie caty czas realizowanym], stuzy do tego, zeby niektdre z nich dostrzec, ogarnac i potozyc
na potke, jednak tak, zeby daty sie ogladac, badac, sledzic, projektowac.
Na tej potce powinno byé [a moze juz jest] napisane na czerwono: NIEROWNOSC JEST SPOLECZNA.
Jest to wniosek [jednak nie tyle ostateczny, ile ciggle dyskutowany za pomoca m.in. ,,niedorealizowanych”
rzeczy ktadzionych na potke] dotyczacy spotecznosci, rawniez spotecznosci rzeczy ktadzionych na
potke, w ktorej czy wobec ktdrej dziata artysta, i samego artysty’, jego pozycji w dziataniu i zasady
jego dziatania. Nierawnosc¢ moze wyjsc z cienia na swiatto, moze sie wreszcie zaprezentowac, ale tez
moze okazac sig czyms zwyczajnym, co bardzo tatwo moze sig zmieni¢ w wymiarze indywidualnym
,niedorealizowanej” rzeczy w niemoznosc czy jej indywidualne zniewalenie.
" Stowa ,artysta” uzywam w podobny sposab jak stowa ,cztowiek”, ,obywatel”, czyli na poziomie
deklaracji prawa czy konstytuciji.

Kilka przyktadowych zagadnien

A. Alitera - architektura litery komunikuje; komunikacja przebiega w spotecznosci za pomoca Alitery.

B. Organizowanie [wystarczy osoba artysty] odstonigcia” kolejnego pomnika dyskursu.

" Pomniki dyskursu odstaniamy nie tylko na placach, w mieszkaniach (kuchniach i tazienkach), ale tez
w przestrzeni pomigdzy ludzmi w réznych sytuacjach (jako ostatni odstoniety zostat Jednoosobowy
Dyskurs Mdzgu, to dziata).

C. Projekt Powotania Istotnie Nowego™ Ruchu Spotecznego jako Dzieta Sztuki.

" Do tej pory powotatem istotnie nowe ruchy spoteczne: Mtoda Polska Dziewica, Mtoda Polska
Prawda, Soliternosc, Wolnosc Dostowna [na Le Manifie], Awangarda Bwangarda Cwangarda,
Awananachron-awanjelitgtroba-awanchaaos.

D. ,Muzeum” w cudzystowie [Muzealne Kapcie, moze chodzic¢ o adgtasy klapnigc i szelesty].

E. Blanxy™ [Na Biata] [zamalowywanie graffiti na biata). Blanxy jako poruszajacy sie po miescie walny,
nieskomercjalizowany artysta, zajety zamalowywaniem na biato napotkanych graffiti. Wolnosc,
bezkompromisowoscg, radykalnosc, nadziejorodnosc zwigzana z biela to cechy tego projektu. Kazdy
uczynek jest sygnowany ,BLANXY”.

" Banksy zarabiajacy na odruchu anarchistycznym i poczuciu wolnosci istotnie je niszczy.

F. . Santiago Sierra” w cudzystowie [Aukcja online, licytowane sq rzeczy (krzywdy]), ktdre mozemy
[ktdrych nie mozemy?]) zrobic ze szczegolnie nisko optaconymi wynajmowanymi [nisko optaconym
wynajmowanym) przez ,Santiago Sierre” ludzmi [ludziom]). Wtadza Santiago Sierry: ofiara nie
pozostaje sama, jest otoczona jok watq aurg spoteczng aprobaty, szacunku dla artysty i powazania
dla pienigdzy stojgcych za handlem [jego]) sztukq i zostaje wigczona w obieg sztuki, a nawet moze
sig zastanawiac, czy krzywdzi sie jg na powaznie. Santiago Sierra rutyniarz w krzywdzeniu - a wigc
cztowiek doswiadczony, majgcy duzg wprawe w czyms albo cztowiek postepujgcy wedtug utartych
schematow, obawiajgcy sie zmian - wie, jak sie krzywdzi, zeby najnizej optacone [pozostawione,
chocby nawet niewidoczne] slady przyniosty najwyzszy zysk poprzedzony wzrastem aprobaty
i szacunku].

* 4

,Brzegorz Kowalski-Prokrust™™ w cudzystowie [Bezradnos¢ artysty, a zarazem

jakakolwiek jego umiejetnosc [nieomal dowolny kunszt i biegtosé) w smiertelnie
groznej kuzni; Kowalnia: wykuwanie diugiego cienkiego wgsa]; ocynkuj zelazo,
ocynkuj stal, 2015, zelazo ocynkowane, stal ocynkowana

* Prokrust, ,rozciggacz”, ten, ktory rozcigga, jok kowal rozcigga zelazo, uderzajgc w nie mtotem. Tak
pracowat Prokrust ze swymi narzedziami. Nalezato don nie jakies zwykte kowadto, lecz toze wykute
w skale czy z zelaza - to wiasnie na tym tozu ktadt pojmanego wedrowca, ktdrego obrabiat mtotem,
foze byto bowiem zawsze za dfugie, totez musiat rozciqgac cztonki lezqgcego. Pézniej mowionao, nie
zwazajge na znaczenie imion ,,Prokrust”, ,,Prokoptas”, ,,Damastes”, iz miat on dwa foza: jedno duze,
drugie mniejsze. Do duzego ktadt osobnikow postury niewielkiej, do krotkiego dryblasow, odcinajgc
im sterczqce cztonki [Karl Kerenyi].

Nie bdjcie sie! ale sie trwozcie!
Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja] obraz:

Wypisanie wersow Chlebnikowa; Rozcinanie Bazylei, 2015
Wypisane wersy Chlebnikowa



(Byt potmrok szary we Snie.

Miechy dyszaty spiesznie,

[-].

Tak obwiescity:

My, trud pierwszy i tak dalej i tak dalej]

zderzone z reka z pracowni Herzog De Meuron, z nozyczkami rozcinajacymi wzdtuz naszkicowanej

linii plan miasta Bazylei.

»Jacek Kryszkowski” w cudzystowie [Rozstrajanie instrumentéw, na ktorych
podajg wiasciwy ton dla chéru co poniektarzy artysci, na przykitad Tadeusz
Kantor i J6zef Robakowski, na wzor rozstrajania przez Jacka Kryszkowskiego
skrzypiec pana Stomkowskiego, nauczyciela prowadzgcego szkolny chor w Szkole
Podstawowej nr 37 im. Gwardii Ludowej na ul. Narbutta w Warszawie], 2015,
wydrukowane napisy na folii samoprzylepnej klejone na podtodze

Napis przylepiony na podtodze, sformutowany jako pytanie do wszystkich, zarazem bedace wielka
pochwata Jacka Kryszkowskiego: ,Jacek Kryszkowski” w cudzystowie jako dzieto zadaje pytanie;

Czy i ja mam rozstrajac instrumenty, na ktarych podajag wtasciwy ton dla charu co poniektarzy artysci,
na przyktad Tadeusz Kantor i J6zef Robakowski’, na wzdr rozstrajania przez Jacka Kryszkowskiego

skrzypiec pana Stomkowskiego, nauczyciela prowadzacego szkolny chor w Szkole Podstawowej nr 37
im. Gwardii Ludowej na ul. Narbutta w Warszawie®?

" Pamietam pierwszy wyjazd Gruppy na Strych, miat tytut ,Jak pomac Kryszkowskiemu”. Jacek
Kryszkowski byt (chyba] bardzo niespokojny duchem i byt naszym kaolega (maoim z roku na
malarstwie i z podstawdwki), ale te tadzkie wystapienia w sztuce wizualnej od zawsze wydawaty sie
podszyte anachronicznie dadaistycznym duchem [to znaczy prezentowaty nowe skojarzenia i tresci
w historyzujacych, neodadaistycznych kastiumach: teatru zywych obrazow, skeczu, manifestu, ruchu
towarzysko-artystycznego, wydawania pisma]. Wszystko to byto jak dowcipy w kabarecie, od razu
smieszne, bez zawstydzenia, pod pozorem prowokacji i pozorowanej rebelii. Wydaje sieg, ze tylko
Jacek miat na to inny pomyst: niepozorowane]” prowokacji i prawdziwej rebelii.

" Bakuninowska postawa anarchizujgca, w jakims sensie naiwna, jednak w przypadku Kryszkowskiego
ta postawa stata sig nie tyle nienaiwna, ile nieugigta.

Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja) obraz™:
obraz-czesc dolna: Kryszkowski zieht der Geige das Fell ab?, 2015
Kryszkowski jako bakuninowska anarchia realizowana w praktyce, nie tyle nieugieta, ile obdzierajaca
skrzypce ze skary.
" Sktada sie z dwach skonfrontowanych obrazéw-czesci, gérna czesé: Wody odeszty gaz pozostat
to obraz-czesc odnoszacy sie doktadnie do pracy ,Marcel Duchamp” w cudzystowie [Giewont, Gaz
Kawalerow Wypycha Wodg Panny Mtadej Wysoko; Platforma Widokowa].

»Katarzyna Kozyra” w cudzystowie [Maska wyraza bél": Commedia dell’arte -

Teatr Aktorow Zawodowych: Maska zakrywa gorng czesc twarzy Maski! A bywa,

ze Maska zakrywa réwniez dolng czgsé twarzy Maski! Zakochane Maski. Zakochane
Pajace i Zakochane Btazny jako Zakochane Czarne Charaktery, Zakochane

Czarne Charaktery jako Zakochani Starcy [i jako Zakochani Doktorzy) i Zakochani
Zakochani [Inamorati]], 2015, film wideo, 22°19”

" Bol jest zwigzany z tesknota i pozadaniem, staroscia, czasami zeszpeceniem, znieksztatceniem,
brzydota, niedobrym losem poprzedzanym przez niedobry charakter, ale tez mierzeniem sig z pozycja
w hierarchii spotecznej i mozliwosciami, jakie przypadaja Charaokterowiw udziale, koniecznoscia
znoszenia upokorzen, zgorzknieniem, sarkazmem, cynizmem, samooszukiwaniem sig czy po prostu
smutkiem.

Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja] obraz:
Maska wyraza bél” [Monica Vitti; Butka; Papier], 2015



»tajka-Kudriawka” w cudzystowie [Korewolucja: artysta Krélowa Zwierzgt
spoczywa na swigtyni Opatrznosci], 2015, stal ocynkowana, obraz w dwadch
czesciach, tempera jajkowa na tkaninie syntetycznej

- To pozwala jeszcze raz dostrzec i potwierdzi¢ pojedyncza odpowiedzialnosc za swoja intuicje:
artysty jako artysty, jako cztowieka i jako zwierzecia [ta obcosc gatunkowa moze dotyczyc i cztowieka,
i zwierzecia w artyscie]. Artysta jest obcy ludzkiej spotecznosci gatunkowo, ale jest uzyteczny. Jego
obcosc gatunkowa pozwala spotecznosci wykorzystac potencjat jego intuicji niczym mleko czy

skare, wydoic i obedrzec, po prostu wykorzystac bez wchodzenia w relacje zrozumienia i brania
odpowiedzialnosci [(na tapicerke na buty na rekawiczki na mleko na serki]. Zresztg i na odwrat: nie
wyobrazamy sohie zadnej odpowiedzialnosci i zadnego zrozumienia artysty dla spotecznosci, jedyna
jego odpowiedzialnosc to ta za swoja pojedyncza role i za jej spetnianie.

- Nie tyle antropomorfizacja, ile raczej animalizacja; z drugiej strony korewoluujace zwierze, do
jakiego w opisie artysta jest porownany, jest poddane antropomorfizacji. Oto zatem animalizacja
antropomorfizacji; oto podwajnosc ztudzenia.

- Koegzystencja i karewolucja, zwierze korewoluuje, zmienia warunki otoczenia cztowieka, zmienia
relacje z cztowiekiem. Karewolucja sytuuje i okresla indywidualng decyzje osobnika dokonujgcego
gwattownej zmiany swojego wygladu, zachowania, relacji z otoczeniem. Dokonuje sie gwattowna
zmiana otoczenia za sprawa gwattownej zmiany dotyczacej na poczatku tylko tego osobnika,
wyznaczenia nowej relacji, nowego zachowania, nowego wygladu. Zaden wyglad [relacja, zachowanie)
osiggniety w wyniku nagtej zmiany nie jest wygladem oczekiwanym, poprzednio wystepujacym

czy znanym. Gdzie konczy sie zwierzeg, a zaczyna artysta? Jako pozagatunkowy artysta wydaje sie
ostatecznie obcy gatunkowo wszystkim gatunkom i wszystkim niegatunkom, po prostu wszystkim

(i wszystkiemu].

Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja] obraz:
Lwica na swigtyni Opatrznosci [Guggenheim], 2015

»Jadwiga Sawicka” w cudzystowie [Najlepsza pasmanteria w regionie™: artysci na
metry] [Produkcja obiektu galeryjnego; jak bardzo lubimy sobowtdornosé artystow;
metr artysty jest gadzetem krytycznym do kupienia w ,,muzeum” w cudzystowie],

2015, poliweglan kamorowy, aluminium, tasmy papierowe - wydruki ploterowe
" UWAGA papier w biato-rézowe kropki. Na tym papierze nadrukowane imig i nazwisko artysty, [metry],
[swoja droga ,,muzeum” w cudzysfowie zajmuje sig imieniem i nazwiskiem].

W kolekcjach lokalnych Zachet ,Znakaw Czasu” [rowniez w innych kolekcjach] znajduja sie [jak liczne?)
powtdrzenia dzieta artysty, na potrzeby kolejnej kolekcji. To niewatpliwie efekt rozmnazania” dzieta

dla pomnazania dochodu i tworzenia zarazem efektu wyjatkowej tego dzieta przenikliwosci [skoro
rozmnozone], zarazem efektu zastuzonego dochodu z rozmnozenia, bo przenikliwego, i przenikliwego,
bo rozmnozonego dzieta. Spostrzegawczosc artysty to jego kreacja, a jezeli artysta jest raz
spostrzegawczy, to nie zmniejsza przeciez istotnie sity jego kreacji, pod warunkiem stworzenia
odpowiednich warunkéw dla recepcji tego incydentu spostrzegawczosci.

" Zapewne kazde z tych powtarzen dzieta wynika z za kazdym razem innej sytuacji za kazdym razem
innego artysty.

Tasmy z nazwiskami artystow, dostepne na metry. W tak zaproponowanej pasmanterii, najlepsze;

W regionie, mozemy zaopatrzyc sie w pare metrow lubianego artysty za relatywnie nieduze pieniadze.
Organizacyjnie, dla eksponowania i sprzedazy najlepszy bytby kramik™ na wzar kramu w Sukiennicach,
rama witryny z ladg i matym daszkiem, towar mozna umieszczac od gaory, po bokach i na ladzie, mate
zaplecze ttumaczy to wytozenie wszystkiego na widoku.

" Zamiast kramiku mamy domek z poliweglanu.

Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja] obraz:
Najlepsza pasmanteria w regionie [ Tasiemka taftowa z tafty, 2015



»Marcel Duchamp™ w cudzystowie [Odnalezienie zaginionego dzieta sztuki.
Koto rowerowe 1913 - koto rowerowe 2013], 2014, stal ocynkowana

W 1913 roku z wystawy zagineto Koto rowerowe™ (ready made), zostato ukradzione zapewne nie jako

ready made, a jako dzieto sztuki. Artysta wykonujacy prace do ,muzeum” w cudzystowie odnalazt to

koto po 100 latach juz jako dzieto sztuki jedynie [nie ready made], koto bez obreczy, wiec nieuzyteczne

jako rowerowe, za to z aura promieni, pewna Swigta  aura towarzyszaca tylko pewnym artystom i tylko

niektarym ich dzietom.

" koto maéwi: jako koto rowerowe nigdy nie zaginetom, ale tez nigdy jako koto rowerowe sig nie
odnalaztom.

" jest miesigcznik ,Promien Eucharystii”

Odniesiony do powyzej opisanej pracy, skonfrontowany z nig (a moze konfrontujacy ja] obraz:
Duch Duchamp [niepetnosprawny na wézku], 2015



